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特拍技术对电影

我加入他正在筹

求非常明确的人。

的分镜设计和规

即兴发挥 ， 但整

前 一 起商量好的

作方式让拍摄更

a的信心。

谈的是《唐人街

特效工作 ， 那时

I, 我们先去泰国

式， 有三个故事 ，

效果 ， 压力不小。

i到2019年初拍

国转战日本勘景 ，

3》的无缝衔接。

华、 默契协作

1他乡站稳了脚

环境中， 仅有

够。 中日两方

有着巨大差异，

乍成败的关键。

译， 该如何推

碰撞时消除误

顺利前行呢？

是非常重要的

要具备谈判逻

辑 ， 不仅要把话直译过去 ， 还要传达双方的

态度。 有时需要翻译像翻译机器 一样直接传

达 ， 而有时则 要适当缓和语气。 最高级别的

翻译必须能在各层面准确沟通。

因为中方人员多 ， 我们需要20多个翻

译。 日方特别喜欢母语为日语 、 会中文的翻

译 ， 而中方则偏好母语是中文 、 会日语的翻

译 ， 但我们其实听不出对方的翻译是不是完

全能传达到位 ， 有时语境不对可能就会引发

误解。 为了避免这种情况 ， 有些表达准确但

稍显僵硬的翻译被我调去美术部门了 ， 他们

的精准风格更适合那里。

（汤亦层）
来翻译

很多中国电影 ， 尤其是大制作影

片 ， 若来东京拍摄 ， 基本上都会

找到我。《唐人街探案3〉)也是如此与我取得

联系的。 他们告诉我 ， 片中很多演员有中文

台词而我在日本也教过不少明星中文。

当时《唐人街探案3》剧组里的翻译团

队结构颇为丰富。 导演身旁有两名翻译 ， 主

要是协助他与日方工作人员以及演员进行沟

通。 在正式拍摄期间 ， 这两名翻译主要协助

导演的工作。 而演员之间 ， 特别是中曰主要

演员之间的互动 ， 基本由我来负责。

--------------------- 1w ---------------------

（汤亦晨） 翻译 这个岗位的定位确实比较

困难 ， 毕竟跨国影视合作顶目数量有限 ， 机

会也不多。 实际上 ， 在这方面没有完全专业

化的翻译人才 ， 经验丰富者也为数不多。 我

认为翻译就像是 一 座桥梁 ， 关键在于确保沟

通顺畅 ， 把 工作做好 ， 从而使电影顺利拍摄。

翻译不仅需要具备语言表达能力 ， 更重

羹畏／鼠畏

么道具同声传译耳机制作说明图

要的是要有 一颗平常心。 作为翻译 ， 我的任

务是让来自两个不同文化 、 不同国家的人相

互理解。 语言差异是一个方面 ， 背后的思维

和习惯差异更难以处理。 我遇到过 一些翻译 ，

虽然会说对方的语言 ， 但却带有个人偏见 ，

例如中国的翻译可能会对日本工作人员说

“你们曰本工作人员这种做法真不聪明 ， 得

学学我们中国人。”而日本的翻译可能会说

“我们日本这样做才好 ， 你们那样做不对。”

这样的态度反而会引发误解和矛盾。

有时候我甚至觉得他们不懂对方的语言

反而更好 ， 这样我就可以从中调解 ， 避免直

接冲突。 每个团队都有自己的工作方式 ， 作

为翻译 ， 我需要保持中立思维 ， 抓住双方的

根本目标。 看似存在矛盾的双方， 实际上可

能有共同的需求。 如果我既懂语言 ， 又了解

这两个国家的文化 ， 就能找到办法协调他们

不同的需求。 只有在文化上找到共通点 ， 大

家才能愉快合作 ， 和谐相处。 不过在拍摄现

场 ， 这可真不容易。大家都在争分夺秒 ， 没

时间慢慢商量 ， 有时我得一 边盺， 一边翻译，

还要判断怎样才能让对话更顺畅， 这就特别

熙要情商和沟通技巧。
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不上中国 。 比如砍剑 、 打人的石头等特殊道

具 ， 日本那边做了一次 ， 完全不符合要求 ，

我们从国内紧急制作送了过去。 即使是像打

碎的玻璃瓶这样的道具 ， 也都是从国内带过

去的。

在拍飞机头等舱那场戏时 ， 日方一直说

没有头等舱座椅 ， 只能用经济舱座椅改装。

提前两三个月就把这事定了 ， 结果到了开机

前一周 ， 座椅还没到。 最后他们拉来的座椅

简直像是从垃圾谁里捡来的 ， 漆都掉了 ， 完

全不合适。 我们最后只能自己动手 ， 用罐喷

把椅子喷了一宿才勉强能用 。 日本的工作人

员看到我们的道具 ， 非常服气 ， 说我们做得

太好了 。

（汤亦晨） 我觉得亚洲的影视制作模式大

体上相近 ， 但中国

说现场可能会有一

确定的计划通常不

可以说 ， 日本

些 。 其实这并非完

风格有所不同 。 区

适应突然的变化 ，

好 ， 然后大家按照

（尚娜） 2018 年

我们有个演员需！

对这种情况相对窄

知所措。 由于来才

个重要角色 ， 思恬

尼贾 ， 看看他是否

非常喜欢这个角色

原本其他国家的有

景设定也需要随之

日方的选角｝

当即表示无法完历

招募好了原定国房

泰国群演 ， 不说冬

国或东南亚演员t

玩笑说 ， 能不能i

的群演去晒个美月

我们告诉日了

少 ， 能找到多少｝

要是真正的泰国；！

果实在找不到 ， 京

日光浴吧。 日方甘

玩笑 ， 惊讶地问

们回答 ＇＇ 戏总f'

已经开始 ， 影片 E
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他们拉来的座椅

，漆都掉了 ， 完

己动手 ， 用罐喷

。 日本的工作人

气 ， 说我们做得

乡视制作模式大

体上相近 ， 但中国的变化会更多—些。比如

说现场可能会有一些临时调整 ， 而日本这边

确定的计划通常不会变动。

可以说 ， 日本在工作流程上更为严谨一

些 。 其实这并非完全严谨 ， 而是每个国家的

风格有所不同 。 因为日本工作人员确实不太

适应突然的变化 ， 他们习惯事先把事情计划

好，然后大家按照步骤执行。

（尚娜） 2018 年离开机还有三周的时候。

我们有个演员需要紧急更换。 国内的团队

对这种情况相对有经验 ， 但日本团队完全不

知所措。 由于来不了的那位演员扮演的是一

个重要角色 ， 思诚果断决定联系泰国演员托

尼贾 ， 看看他是否有兴趣。 幸运的是托尼贾

非常喜欢这个角色 ， 但这就惹味着我们要把

原本其他国家的角色改为泰国角色 ， 很多背

景设定也需要随之调整。

日方的选角和造型团队一听就傻眼了 ，

当即表示无法完成这项工作。 因为他们已经

招募好了原定国家的群演 ， 现在要临时换成

泰国群演 ， 不说签证来不及 ， 日本本地的泰

国或东南亚演员也根本凑不齐。 甚至有人开

玩笑说 ， 能不能让原本定好的那些皮肤白蜇

的群演去晒个美黑 ？

我们告诉日方 ， “ 能解决多少就解决多

少 ， 能找到多少演员就找多少 ＂ 。 前景一定

要是真正的泰国演员或东南亚演员 ， 后景如

果实在找不到 ， 就按照他们的办法去晒美黑

日光浴吧。 日方的团队—开始以为我们在开

玩笑 ， 惊讶地间 “ 真的要这么做吗？ “ 我

们回答 ＂戏总得拍啊 I " 毕竟拍摄倒计时

已经开始 ， 影片的档期早已定下 ， 任何情况

都得应对。 日本团队简直被这突如其来的变

化搞得手足无措 ， 觉得这事太荒唐了 。 我们

告诉他们 “这个问题—定会解决的。＂

有意思的是 ， 这个问题顺利解决以后 ，

日方团队似乎也开始对我们这种灵活的工作

方式感到好奇 ， 时常感叹我们居然能在开拍

前三周换掉主演 ， 还能改国籍 ， 恐怕这世上

没什么是我们不敢尝试的了 。

小风小雨

我们擅长灵活应变，他们遵守严谨规

章。谁也不想先妥协，但谁也不得不让步。

可就这样，在你来我往的磨合中， 居然把

整个团队的默契感给磨出来了！不过，真

正的挑战还在后头 龙Q馆从未开放拍

摄，秋叶原、涩谷入流如织，当社会与自

然的阻力同时袭来， 入真能胜风雨吗？

（社杰） 在场景工作上 ， 我们开始更深切

地感受到日本电影业做事情的方式和美国电

影业不一样的地方了。 在美国 ， 除了涉及国

家机密的地方 ， 基本上都可以申谓拍摄 ， 包

括机场 、 街道等。 但是在日本就不行 ， 影片

开头有一扬野田昊去机场接唐仁和秦风的戏 ，

我们本来想在机场拍摄 ， 但是一直没有申请

到拍摄许可 ， 最后只能在名古屋的—个会展

中心搭景。

（尚娜 ） 日本制片人告诉我 ， 好莱坞的电影

公司基本不在东京拍电影，尤其是大制作动

作片 ， 因为东京这地方谈不下来 ， 拍电影到处

受限。
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当天还是来了将近 200 个群演。 他们都是

没有薪酬、 完全自愿地来到现场 。 那天的

拍摄时间又是那么紧张 ， 所有的主演和群

演都要完成换装 ， 大家在现场简直像川剧

变脸—样 ， 换衣服如流水作业 ， 外边穿—

套服装 ， 一个镜头拍完立刻脱下外面的换

成里面的 。

（戴墨） 最初找群演的时候 ， 日本制片方

告诉我们 ， 在日本的电影项目里 ， 群众演员

参与拍戏都是没有报酬的 。 他们会在报纸或

其他媒体上发一个消息 ， 如果有人愿意参加

的话就报名 ， 我们会送一些和 《 唐人街探案

3 》 电影有关的小纪念品 ， 比如小本子或者

小扇子。

然后就有很多留学生主动填表说愿意参

加在日本的群演拍摄。 真的由衷地感谢他们 ，

他们帮了我们大忙。 在异国他乡 ， 他们给了

我们弥足珍贵的溫暖与力量。

无法改期的龙 Q馆

（汤亦晨） 《 唐人街探案 3 》 拍摄时 ， 我们

选择了日本的 “ 龙Q馆 ”。 这个地方很少

对外开放。 制作团队确实能力很强 ， 他们

联系了一些不错的人脉 ， 努力沟通。 甚至

连日方的工作人员都说 ， 没想到能争取到

这个拍摄许可。

（杜杰） 龙Qf官本来是东京一个地下蓄水

池 ， 为防止洪滂灾害而建设的 ， 因为其宏伟

壮观的空间已经变成一个旅游景点。 那里面

本身没有窗户 ， 所以没有任何室外自然光的

来源。 当时我们用了很多只 4K 和 2.5K 的灯

模拟出墙壁灯光的感觉 ， 从比较高的角度将

几束高色溫的冷光斜射到场景中 ， 然后在环

境中打了一点微弱的底子光 ， 这样观众可以

看清演员的行动线。 由于整个场景的空间比

较大 ， 纵深的明暗层次很丰富 ， 再加上我们

使用的 ARRI ALEXA IMAX 65 摄影机可以把

光圈尽量开大 ， 所以所有的暗部层次都得到

了很好的还原。

（尚娜） 龙Q馆场地本身倒没有那么难搞

定 ， 对我来讲 ， 难搞定的是对方强制我们

要定下—个不能更改的拍摄日期 。 龙Q馆

定的是那年 7 月 28 日 。

日本的拍摄报批流程非常严格 ， 和国内

不同 。 国内可以谈好了就拍 ， 然后再换场地。

但在日本 ， 任何报批都需要提前两个月确

定。 例如 ， 7 月 28 日要拍的场景那天就必

须拍 ， 如果遇上台风等极端天气 ， 就只能

取消 ， 无法改期。

（许明军） 龙Q馆的拍摄也被拆分成多个

部分进行 东宝影棚 、 龙Q馆实景 ， 以及

国内搭的场景 。

龙Q馆是东京最大的排水设施 ， 拍摄

期间—旦下雨 ， 整个场地就会被水淹 ， 非

常危险。 所以拍摄有严格的人员和时间限制 ，

不能靠近特定区域 ， 风险很高－那 40 米

高 、 18 米宽的排水井就让人震撼。

美术指导李森及其团队在国内成功复

刻了一个缩小版的龙Q馆以便千拍摄 ， 这

个龙Q馆 4 ~ 6 米高 ， 后期再利用视效技

术将其扩展至 40 米的高度 ， 在这里拍摄的

镜头就可以完美衔接在龙Q馆实景拍摄的
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真实鲜活 ， 是群众演员根本排演不出来的。

之后根据这次的拍摄经验 ， 我们从剧情中

挑出特定的镜头标注出来 ， 又进行了两次

拍摄。 包括秦风骑在唐仁脖子上边接电话

边数人流的镜头 ， 有一部分也是我们在那

里抓拍的。 那个拍摄难度比较大 ， 我们是

使用斯坦尼康拍摄的。 当时两边的人流非

常拥挤 ， 一次绿灯放行的时间不超过 2 分钟 ，

所以我们要在很短的时间里抓取到演员最

好的表演状态。

（尚娜） 为了提高抓拍效率 ， 我们在涩谷

十字路口的四个角都安排了设备和人 ， 还

专门有一台摄影机踉拍宝强和昊然。

（汤宏甲） 涩谷追逐戏的剪辑中 ， 最困难

的部分就是那些在实景抓拍到的镜头。 因为

我们并不能控制演员的表演状态 ， 也无法预

判他们什么时候会有好的表现 ， 很多时候只

能等着抓住—瞬间的机会。 拍摄时镜头并不

总是完美的 ， 有些镜头角度也不好看 ， 素材

的筛选变成了一顶烦琐的工作。 你只能一遍

遍地挑选素材 ， 不断组合 ， 直到找到最合适

的 。 经过无数次非常细微的调整 ， 最终才得

到满意结果 。

云开雾散

在中日合作的拍摄现场 ， 两种截然不

同的工作风格碰撞出了火花。 日 本团队讲

究规矩，遇到限制会选择绕道而行；中国

团队则是“不到黄河心不死” ， 总要试试

还有没有其他办法。经过无数次磨合，日

本的工作入员逐渐被中方这股“坚持到

底＂的精神所感染。大家一起拨开云雾

发现柳暗花明又一村。

（尚娜 ） 日本工作人员的骨子里有两种信

仰 一种是要坚守规则 ， 另一种是作为 电

影人的信仰 ， 也想创作—些叛逆的东西。

（汤亦晟） 在日本 ， 如果工作人员披拒绝，

通常就会尊重限制 ， 换个地方拍摄， 不会再坚

持。 这种顺其自然的做法反映了他们的性格，

不能说这种做法是好是坏， 只是风格不同罢了。

不过 ， 中方的坚持不懈让日本团队感到

意外。 有时候 ， 我觉得人是需要激励一下的。

在参与了这么多中日合作的项目后 ， 我发

现只要稍微努把力 ， 很多事情还是能够推

进的 ， 或许就能找到几个解决方案 ， 最终

是有机会成功的。 如果不去推动 ， 他们可

能就会放弃。

有趣的是 ， 很多日本工作人员被唐探小

队这种 “ 坚持到底 ＂ 的精神所感染 ， 反而

积极参与进来。 他们看到中方的热情 ， 看

到超额完成任务 ， 他们发现中国团队如果

真的想要达成目标 ， 就会坚持不懈地努力

尝试 ， 而在这方面日本团队可能相对欠缺

一些。 这就是文化差异 ， 通过 《 唐人街探

案 3 》， 他们也学到了很多东西。

大家都很开心。 能够参与国际拍摄的人

毕竟是有限的 ， 曰本电影从业者很少有机

会出国拍摄 ， 对国外的情况了解不多 。 但

《 唐人街探案 3 》 带去了这么多中国工作人

员 ， 给日本合作方带去了全新的体验。 有些

人即使没有亲自参与拍摄 ， 但通过看到或

盺说这次合作 ，

以前他们i

中国更先进 ， 任

他们看到了中 1
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中方这股“坚持到
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果工作人员被拒绝
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； ， 只是风格不同罢了 。

＜懈让日本团队感到

J是需要激励一下的 。

作的顶目后 ， 我发

多事情还是能够推

个解决方案 ， 最终

不去推动，他们可

又工作人员被唐探小

精神所感染 ， 反而

到中方的热情 ， 看

发现中国团队如果

会坚持不懈地努力

团队可能相对欠缺

， 通过 《 唐人街探

多东西。

芍参与国际拍摄的人

影从业者很少有机

情况了解不多 。 但

这么多中国工作人

，全新的体验。 有些

摄 ， 但通过看到或

盺说这次合作 ， 他们的感受已经完全不同了 。

以前他们认为在影视制作方面日本比

中国更先进 ， 但这次合作给他们带来了启发。

他们看到了中国文化中的新鲜元素 ， 发现

了中国的一些独特优势 ， 他们改变了认知 ，

增加了合作意愿 。 未来如果再有中国剧组

去拍摄 ， 我想他们会更加热情地提供帮助。

现在很多日本的地标建筑因为 《 唐人街

探案 3 》 而备受关注 ， 大家都希望来这里拍

摄。 其实 ， 有些地标景点连日本工作人员自

己都没想到能够拍摄 ， 而我们做到了 ， 真的

很不容易 ， 这让他们感到十分惊讶。

这种跨文化交流的意义确实非常重大。

---------------------e- --- ------------- -- --

（汤亦晨） 相较于学术研讨会或开会讨论 ，

大家真正一起工作能够建立更深刻的理解 ，

实实在在的合作是非常好的文化交流方式。

通过合作 ， 大家逐渐了解彼此的想法

和工作准则。 日方看到中方的一些好做法 ，

会觉得 “ 以后我们也可以这样试试 ＂ 。 而中

方也会发现日方的某些流程很有效率 ， 大

家就在这样的合作过程互相学习 。

（李森） 回中国拍摄的时候 ， 日本团队的

制片人也过来看了我们在国内搭建的场景 ，

他们都很霞惊 ， 觉得我们搭建的场景规模

很大 ， 甚至超出了他们的想象 。 虽然日本

首有获奥斯卡最佳视觉效果奖的团队 ， 但

他们的场景成本控制得非常紧 ， 市场也相

对小 ， 无法想象一部电影能在中国卖 30 亿

元或 50 亿元栗房。 整体合作下来 ， 我们在

日本的工作感受还是不错的 ， 结交了不少

朋友 ， 虽然工作模式不同 ， 但感情很深

（社杰） 当然 ， 日本也有很多特别值得我

们学习的地方。 他们对拍摄场地的保护以

及大型活动的组织协调能力都非常强 ， 所

有的流程都很规范 ， 一切都井井有条 。 因此 ，

我们在每场戏拍摄之前 ， 都会和当地制片

团队进行非常细致的沟通交流 ， 了解场地

的具体规定和要求 ， 以便及时调整我们的

拍摄方案 。

比如在名古屋剑场拍摄时 ， 我们需要

提前询问房梁上是否可以挂灯 ， 最大承重

是多少 ， 进出场地是否有特殊的要求 ， 电

缆排列走线的方式等 ， 我们得到确切的笞

复就会马上调整原有的拍摄计划 。

另外 ， 为了防止拍摄过程中的磕碰 ，

日方的工作人员会提前做好场地保护 ， 为

摄影机和灯光调度区谣所有地板都做好防

护措施。 他们所使用的板子和胶带都很讲

究 ， 有指定的型号和品牌。 板子是塑料做的 ，

质感有点像我们国内包装用的薄纸板 ， 中

间是镂空的 ， 踩上去软软的 ， 可以很好地

保护地面不受到损伤 。 胶带也是由一种特

殊材质制成的 ， 粘在地板和物品上不会留

下痕迹 ， 很容易擦拭。

（马睁） 由于经常拍摄小体量的作品 ， 曰

本工作人员在处理大规模拍摄时可能会显

得有些力不从心。 然而他们非常注重细节 ，

对每一个镜头都精益求精。 我记得在拍摄

一个图书馆的场景时 ， 日方工作人员为了

追求完美 ， 特意回去补拍了几个镜头。 这

种对细节的执着追求 ， 真的让人佩服。
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